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熊佛西剧作的传播与接受史初探
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熊佛西剧作的传播与接受史初探
———纪念熊佛西诞生１２０周年
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熊佛西是中国现代戏剧史上一位堪称高产的剧作家。熊佛西剧作的传播与经

典化过程中，除了剧作集的出版与剧作的报刊登载，各类选本发挥了重要作用。熊佛西剧

作演出史可分为校园戏剧时期、农村戏剧时期、新中国上海时期三个阶段。近一个世纪以

来，对熊佛西剧作的阐释有过几次起伏，总体上呈现一条先抑后扬的曲线。从“发表、出版

与选本传播”“演出与接受效果”“在不同阶段的阐释”几个方面对熊佛西剧作进行探讨，可

重新审视这位中国话剧的拓荒者。
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熊佛西　佛西戏剧　选本　演出史　接受史
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论陈明正戏剧艺术的特色和戏剧观的理论建树
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陈明正戏剧艺术的特色和戏剧观的理论建树值得深入研究，“讴歌人性美”“倡

导民族化的艺术风格”“坚持以斯坦尼现实主义体系为主并借鉴其他流派”是其中的三大

亮点。陈明正的艺术成果和理论建树，不仅在于他排出了好戏、培育了好苗，还在于他用思

考与探索、总结与提升，尽力使理论满足“国家的需要的程度”。
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陈明正　戏剧艺术特色　戏剧观　人性美　民族化　方法论

,-./0(

Ｊ８０
""12345(

Ａ
"""1670(

０２５７－９４３Ｘ（２０２０）０６－００１７－７

Ｔｉｔｌｅ牶ＯｎｔｈｅＣｈａｒａｃｔｅｒｉｓｔｉｃｓｏｆＣＨＥＮＭｉｎｇｚｈｅｎｇｓＴｈｅａｔｒｅＡｒｔａｎｄＨｉｓＴｈｅｏｒｅｔｉｃａｌＡｃｈｉｅｖｅｍｅｎｔｓ
Ａｕｔｈｏｒ牶ＺＨＡＮＧＳｈｅｎｇｑｕａｎ
Ａｂｓｔｒａｃｔ牶ＡｓｆｏｒｔｈｅｃｈａｒａｃｔｅｒｉｓｔｉｃｓｏｆＣＨＥＮ Ｍｉｎｇｚｈｅｎｇｓｔｈｅａｔｒｅａｒｔａｎｄｈｉｓｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌ
ａｃｈｉｅｖｅｍｅｎｔｓ牞ｔｈｅｒｅａｒｅｔｈｒｅｅｐｏｉｎｔｓｗｏｒｔｈｙｏｆｓｐｅｃｉａｌｎｏｔｉｃｅ牶ｃｅｌｅｂｒａｔｉｎｇｔｈｅｂｅａｕｔｙｉｎｈｕｍａｎ
ｎａｔｕｒｅ牞ｂｏｏｓｔｉｎｇｎａｔｉｏｎａｌｉｔｙａｎｄｌｅａｒｎｉｎｇｆｒｏｍｏｔｈｅｒｓｃｈｏｏｌｓｗｈｉｌｅｓｔｉｃｋｉｎｇｔｏＳｔａｎｉｓｌａｖｓｋｉｓ
ｒｅａｌｉｓｔｉｃｓｙｓｔｅｍ．Ｈｉｓａｒｔｉｓｔｉｃａｎｄｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌａｃｈｉｅｖｅｍｅｎｔｓｌｉｅｎｏｔｏｎｌｙｉｎｈｉｓｅｘｃｅｌｌｅｎｔ
ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎｓａｎｄｓｕｃｃｅｓｓｆｕｌｔｒａｉｎｉｎｇｏｆａｃｔｏｒｓ牞ｂｕｔａｌｓｏｉｎｈｉｓｅｆｆｏｒｔｓｔｏｍｅｅｔｔｈｅｎｅｅｄｓｏｆｔｈｅ
ｃｏｕｎｔｒｙｗｉｔｈｈｉｓｔｈｉｎｋｉｎｇ牞ｅｘｐｌｏｒｉｎｇ牞ｓｕｍｍａｒｉｚｉｎｇａｎｄｄｅｖｅｌｏｐｉｎｇｏｆｔｈｅａｔｒｅｔｈｅｏｒｙ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ牶ＣＨＥＮＭｉｎｇｚｈｅｎｇ牷ｃｈａｒａｃｔｅｒｉｓｔｉｃｓｏｆｔｈｅａｔｒｅａｒｔ牷ｔｈｅａｔｒｅｖｉｅｗ牷ｂｅａｕｔｙｉｎｈｕｍａｎ
ｎａｔｕｒｅ牷ｎａｔｉｏｎａｌｉｔｙ牷ｍｅｔｈｏｄｏｌｏｇｙ



２４　　　 ! " # $

上海戏剧学院学报

筚路蓝缕的抗战文艺“轻骑兵”
———演剧队经费机制与演剧实践
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抗日战争时期，演剧队的经费直接关系到演员的生计和演出的质量，也体现了

演剧队的“官办”属性，并将演剧队从根本上与其他职业剧团区别开来。演剧队的经费早

期主要靠募捐和自筹，随后由国民政府拨付，但由于抗战形势严峻，政府经济状况恶化，演

剧队的经费时常被拖欠、扣发。经费拮据为演剧队带来了重重考验，在这样艰苦的条件下，

演剧队充分发挥生存智慧，以多种方式开源节流，在困境中坚持工作，在中国话剧史上留下

了光辉的一页。
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演剧队　经费　演出实践
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戏曲“功法”论
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“唱念做打”“手眼身法步”是戏曲演员最重要的基础舞台手段，程砚秋将它们

称为“四功五法”，引出无数争论。究其根源，“手眼身法步”的表述与武术同源，如断句为

“手眼、身法、步”，似更符合其本意，舍弃有争议的“四功五法”之说，简称“功法”，更为合

适。戏曲功法包括声音与形体两方面，“唱念做打”是戏曲演员必须拥有的四项基本功和

戏曲表演基本语汇，“手眼、身法、步”是戏曲演员表演时功架和身段之要领。功法亦是表

演技术训练的核心，目的是为了让演员从表现力、创造性、技术难度三方面获得超越身体自

然表达的艺术手段。功法只是表演的基础能力，不能替代戏剧内涵的阐释和理解。
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戏曲　表演功法　四功五法　手眼身法步
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曲调行腔与明清戏曲表演范式的转移
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从明代万历年间一个新的戏曲行为元范畴———“式”———的出现，可透视明代

戏曲表演范式的转移。在昆曲这一新的音乐形式的催生下，一种“乐舞式”的新表演范式

在明代后期逐渐形成。所谓“乐舞式”即将戏曲的音乐与舞蹈抽象为一种纯粹的形式，也

即“乐式”与“舞式”，并以此融合日常性的行走、动作与说话方式，使得元杂剧以来以写实

性为基础的表演形式为之一变，从而奠定了日后京剧的基本表演风格。以台步、身段、念白

等表演形式的形成为例，能有效探讨一种新的曲调行腔创新表演范式的机能。
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元范畴　式　曲调行腔　作用机能　表演范式
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论“捏戏”的内涵、性质及其当代意义
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捏戏是对一种戏曲舞台表演创作方法的形象化的说法。昆剧里的捏戏以规范

为基础，追求以典雅为底色的雅俗共赏，讲究韵味和趣味。历史上由于昆剧的衰落，导致自

然状态的师徒授受中断，传统剧目、表演技艺不断失传，捏戏成为昆剧舞台表演创作的重要

手段。在当代，昆剧的保护和传承需要通过捏戏才能实现，昆剧的创新也需要坚持捏戏的

原则和方法才能保持纯正、保证品位。
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捏戏　昆剧　遗产保护
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中国传统言语训练方法
对演员台词基本功的建构

CDB
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戏曲、说唱等中国传统舞台表演艺术积累了丰富的言语训练方法。当前我国演

员台词教学体系在气息、发声、吐字等基础环节较好地传承了其精髓，然而，中国传统言语

训练方法在速度节奏、语调表现、言语性格化、内心节奏外化、戏剧情感贯穿等相对深入的

台词基本功方面，也具有重要的建构作用。同时，其“气乃情所至”“以戏带功”的训练理念

以及“从心所欲不逾矩”“形式美与传情传神兼得”的审美追求亦能培植演员的整体创作

观，帮助演员进入人物言语创造的审美佳境。
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台词　基本功　演员训练　中国传统言语训练方法　建构

,-./0(

Ｊ８０
""12345(

Ａ
"""1670(

０２５７－９４３Ｘ（２０２０）０６－００７０－１０

Ｔｉｔｌｅ牶ＴｒａｄｉｔｉｏｎａｌＣｈｉｎｅｓｅＳｐｅｅｃｈＴｒａｉｎｉｎｇＭｅｔｈｏｄｓｆｏｒＡｃｔｏｒｓＢａｓｉｃＳｋｉｌｌｓｏｆＳｐｅａｋｉｎｇ
Ａｕｔｈｏｒ牶ＲＡＯＤａｎｙｕｎ
Ａｂｓｔｒａｃｔ牶ＴｒａｄｉｔｉｏｎａｌＣｈｉｎｅｓｅｓｔａｇｅｐｅｒｆｏｒｍｉｎｇａｒｔｓ牞ｓｕｃｈａｓＸｉｑｕａｎｄｆｏｌｋａｒｔｓｏｆｔａｌｋｉｎｇａｎｄ
ｓｉｎｇｉｎｇ牞ｈａｖｅａｃｃｕｍｕｌａｔｅｄａｗｅａｌｔｈｏｆｖｏｉｃｅａｎｄｓｐｅｅｃｈｔｒａｉｎｉｎｇｍｅｔｈｏｄｓ．Ｔｈｅｓｐｅｅｃｈｔｒａｉｎｉｎｇｉｎ
Ｃｈｉｎｅｓｅｐｅｒｆｏｒｍｉｎｇａｒｔｓｔｅａｃｈｉｎｇａｔｐｒｅｓｅｎｔｈａｖｅｗｅｌｌｉｎｈｅｒｉｔｅｄｉｔｓｅｓｓｅｎｃｅｉｎｔｈｅｂａｓｉｃａｓｐｅｃｔｓ
ｓｕｃｈａｓｂｒｅａｔｈｉｎｇ牞ｖｏｃａｌｉｚａｔｉｏｎ牞ａｎｄａｒｔｉｃｕｌａｔｉｏｎ．Ｈｏｗｅｖｅｒ牞ｄｅｅｐｅｒｒｅｓｅａｒｃｈｅｓａｒｅｎｅｃｅｓｓａｒｙｔｏｂｅ
ｄｏｎｅｏｎｔｈｅｒｅｌａｔｉｖｅｌｙｔｅｃｔｏｎｉｃｌｅｖｅｌｏｆｔｈｅｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌＣｈｉｎｅｓｅｓｐｅｅｃｈｔｒａｉｎｉｎｇｉｎｔｅｒｍｓｏｆｉｔｓ
ｍｅｔｈｏｄｓｆｏｒｓｐｅｅｄａｎｄｃａｄｅｎｃｅ牞ｒｈｙｔｈｍ ａｎｄｔｏｎｅｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ牞ｓｐｅｅｃｈｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚａｔｉｏｎ牞
ｅｘｔｅｒｎａｌｉｚａｔｉｏｎｏｆｉｎｔｅｒｎａｌｒｈｙｔｈｍ牞ａｎｄｄｒａｍａｔｉｃｅｍｏｔｉｏｎｓｃｏｈｅｓｉｏｎａｎｄｃｏｎｓｉｓｔｅｎｃｙ．Ａｌｌｏｆｔｈｅｓｅ
ａｌｓｏｈａｖｅａｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｖｅｉｍｐｏｒｔａｎｃｅ．Ｗｈａｔｓｍｏｒｅ牞ｔｈｅｔｒａｉｎｉｎｇｃｏｎｃｅｐｔｓｔｈａｔｅｍｏｔｉｏｎｌｅａｄｓｔｏ
ｑｉａｎｄｐｌａｙｔｈｅｃｈａｒａｃｔｅｒ牞ｎｏｔａｔｅｃｈｎｉｑｕｅ牞ａｎｄｔｈｅａｅｓｔｈｅｔｉｃｐｕｒｓｕｉｔｏｆｆｏｌｌｏｗｉｎｇｔｈｅｈｅａｒｔ
ｗｉｔｈｏｕｔｏｖｅｒｓｔｅｐｐｉｎｇｔｈｅｒｕｌｅｓａｎｄｔｈａｔｏｆｂｏｔｈｂｅａｕｔｙｉｎｆｏｒｍａｎｄｅｘｐｒｅｓｓｉｖｅｎｅｓｓｉｎｅｍｏｔｉｏｎ
ｃａｎｃｕｌｔｉｖａｔｅａｃｔｏｒｓｏｖｅｒａｌｌｃｒｅａｔｉｖｉｔｙａｎｄｅｎａｂｌｅｔｈｅｍｔｏａｃｈｉｅｖｅｔｈｅａｅｓｔｈｅｔｉｃｂｅａｕｔｙｗｉｔｈｔｈｅｉｒ
ｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄｓｐｅｅｃｈ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ牶ｓｐｅａｋｉｎｇｓｋｉｌｌｓ牷ａｃｔｉｎｇｓｋｉｌｌｓ牷ａｃｔｏｒｔｒａｉｎｉｎｇ牷ｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌＣｈｉｎｅｓｅｓｐｅｅｃｈｔｒａｉｎｉｎｇ
ｍｅｔｈｏｄｓ牷ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ



８０　　　 ! " # $

上海戏剧学院学报

何妨“六经注我”，安得“我注六经”
———中国音乐剧创作之我见

EFG
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中国音乐剧三十多年来的发展历程———从引进国外经典音乐剧，到“描红”搬

演，再到创作自己的原创音乐剧，是一个“六经注我，我注六经”的过程。中国原创音乐剧

的创作，关键在于确立主体意识：文本创作的主体意识与舞台呈现的主体意识。创造意境，

是传统审美的圭臬；人文关怀，是现代思辨的终极目标，循此大力倡导“我注六经”的主体

精神，创造有中华底蕴、中国气象的中国音乐剧，是中国音乐剧健康发展的必由之路。
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六经　音乐剧　原创　主体意识　未来组合　弘一法师
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本土化、典范化、国际化
２０２０年第６期（总第２１８期） ９１　　　

本土化、典范化、国际化
——— 美国音乐剧发展史的分期与特征
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美国音乐剧源自欧洲，这一舶来品在一个多世纪的发展历程中，成功地将美国

文化和美国精神融入其中，成为一种具有浓郁的国别色彩和民族特征的当代美国戏剧形

式，在世界艺术之林大放异彩。本土化、典范化、国际化是美国音乐剧从萌芽走向成熟、从

百老汇走向世界的重要特征。美国音乐剧与欧洲音乐剧之间的移植、借鉴、反哺与促进，进

一步使它在内容、形式、舞台、表演等方面得到全面升华，对包括中国民族音乐剧在内的全

球音乐剧的发展，产生了积极影响。
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美国　音乐剧　历史分期　艺术特征
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点亮舞台：晚清上海戏园的照明与灯光技术
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点亮舞台：晚清上海戏园
的照明与灯光技术
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晚清上海租界的公共照明系统建设，为中国传统戏剧在近代都市的发展提供了

契机。随着煤气照明和电力照明被引进戏园，传统戏剧的内容、形式和观念都发生了变化，

不仅出现了竞演灯彩戏的风潮，而且开启了将灯光作为艺术手段的初步探索。更重要的

是，舞台照明和观众席照明的区分强化了舞台支配观众席的新观演关系。尽管晚清上海戏

园的灯光运用仍处于粗糙幼稚的起步阶段，往往呈现奇观化和非整体性的特征，但它使中

国传统戏剧和近代都市生活发生了联系，也使戏剧在当时的社会文化生活中获得了真正的

可见性。
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戏园　灯光　上海租界
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展演空间设计实验室：
舞台美术教学成果综合展示新途径
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展演空间设计实验室是一个以在国内外高规格的展览平台高水准地展现舞台

美术教学成果为目标的实验场所，其目的是将展演空间设计与课堂深度融合，将设计教学

的终端由教室延伸至高水平展厅，努力培养具有国际视野的、跨界融合的高水平艺术人才。

展演空间设计实验室是舞台美术教学成果综合展示模式改革的新途径，它试图打通专业方

向之间的壁垒，强调跨界、合作，将教学内容同专业发展的最前沿技术及社会现实相结合，

注重跨学科的不同艺术门类的交汇融合，使之成为学生们探索艺术与技术、戏剧与视觉艺

术、舞台美术与多种学科之间密切联系的理想之地。
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展演空间设计　舞台美术教学成果展示　模式改革　跨界　新途径
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新时代探索舞台美术“科艺融合”的新路径
２０２０年第６期（总第２１８期） １２３　　

新时代探索舞台美术
“科艺融合”的新路径
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科艺在认知与碰撞中的共情及态度倾向上的协调，是近年来大家非常关注的焦

点。中外戏剧史上的很多重大变革，都是源自舞台新理念的革新，而这些变革几乎都来自

“艺术”与“技术”革命性的通力合作。作为集“文学性”“艺术性”“技术性”于一身的舞台

美术，艺术和科技都有各自独特的语言形式，拥有各自的符号系统。综观当代的舞台美术

设计，但凡能给观众留下深刻印象的，无不是科技与艺术完美结合的典范。要想探索新时

代舞台美术“科艺融合”的新路径，要想结合当下并对“科艺融合”视阈下舞台美术未来发

展提出展望，可从“观念”“空间”“时间”几个角度来深入阐释。

) * +(

新时代　舞台美术　科艺融合　大舞美
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“落难公子中状元”之成因
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“私订终身后花园，落难公子中状元”是五四以来批评家对表现有情人终成眷

属的古代戏曲作品的讥评之一。问题在于，即使像关汉卿等一流剧作家也都在描述“落难

公子中状元”。这表明其中很可能有不得已而为之的原因。而要阐明“落难公子中状元”

之生成原因，必须先阐明“有情人终成眷属”之生成原因，因为阐明后者是阐明前者的必经

途径。如果说“有情人终成眷属”是以满足主观意义上的爱的需要来虚拟补偿无法满足客

观意义上爱的需要的必然产物，那么，“落难公子中状元”便是这种虚拟补偿性与艺术真实

性博弈的必然产物。
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中国古代戏曲　落难公子中状元　有情人终成眷属　归属和爱的需要
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从脚色制到名角制：
近代京剧戏班薪酬分配的困境与转型
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脚色制组班方式实际上是中国传统戏剧演出市场不发达时期的产物，是受经济

因素的制约而选择的一种低成本戏班体制。在京剧发展过程中，每一次营业戏薪酬分配方

式的变革都体现了戏班管理体制和经营方式的发展与演变。在演出市场尚不发达、营业收

入较低的阶段，营业戏薪酬分配主要以公平为原则，注重伶人之间收入的平衡，以保障每位

伶人的基本生活。随着演剧商业化的发展，京剧演出市场逐步扩大，通过戏园上座率的对

比，名伶已经意识到自身独特的商业价值，此时，脚色制组班的弊端已经越来越明显，于是

一种新的组班方式———名角挑班制呼之欲出。

) * +(

京剧　戏班　脚色制　薪酬分配　名角挑班制
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